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Bu makale yeni bir ¢ehreye biiriinen giiniimiiz sanat ortaminda yenice ortaya ¢ikan kavramlardan biri
olan “Durumsal Estetik ’e odaklanmaktadir. Durumsal Estetik konusu incelenirken éncelikle “estetik”
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yaklasan durum ve ortamlar gozden gecirilmis,; ozellikle Duchamp ve Dadacilarin estetik ve giizelden
armmug bir sanat anlayisi yaratmaya yénelik tutumlari ve iiretimin yerini diisiince ve deneyimin almasi
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THE NEW PARADIGM OF TODAY’S ART ENVIRONMENT:
SITUATIONAL AESTHETICS

ABSTRACT

This article focuses on “Situational Aesthetics ”, one of the newly emerging concepts in today s art scene
that has been taken on a new face. When examining the subject of situational aesthetics, it is necessary
first to review the concept of “aesthetics”. After briefly outlining the formation, development and
definitions of aesthetics in the introduction, the situations and environments that are critical of art-
aesthetic cohesion are reviewed in the second part of the article. In particular, the attitudes of Duchamp
and Dadaists to create a concept of art free of aesthetics and beauty, and the replacement of production
with thought and experience are emphasized. Situational aesthetics, which constitutes the main issue of
the article, is examined in detail in the third chapter. Under this title, issues such as the transformation of
the aesthetic theory into new paradigms in contemporary art environment, the effect factors of the new
actors of the art world and the art market in events and situations, the use of methods such as strategy
and tactics in the art field are examined.

Keywords: Situational Aesthetics, Postmodernism, Aesthetics, Strategy, Today 's Art

Giincel Sanat Ortaminin Yeni Paradigmasi: Durumsal Estetik/ Ozgiil Kahraman

- 71 -



Giris

Estetigin tarihsel izdiisimiinde arti iriin, artt zaman ve artt enerji ediniminin
tamamlanmasiyla, insanoglunun hayatinda arayis i¢cinde oldugu bir haz unsuru olarak
belirginlik kazandig1 goriilmektedir. Toplumlarca farkli dlgiitlerle degerlendirilen
estetigin genel olarak giizel ile bagdastirildig1 izlenmektedir. Cesitli kaynaklarda estetik
teriminin Yunanca duyularla algilamak anlamindaki aisthanesthai sézciigiinden geldigi
belirtilmektedir. Alman filozof Alexander Gottliecb Baumgarten estetigi, sanat ve giizel
gibi konular1 arastiran felsefi bir disiplin haline getirmistir. Baumgarten Aesthetica’da
estetigi “duyusal bilginin bilimi” olarak tanimlamistir (Tunali, 1998, s. 14). Jale Erzen
(2012, s. 164) ise estetigi, insanin algiladigi nesneyi ona ne gibi anlamlar yiikleyerek
begendiginin ve nasil degerlendirdiginin ifadesi olarak tanimlamaktadir. Uzerinde sik¢a
durulan bir kavram olmasi nedeniyle daha pek ¢ok teorisyenin estetige iliskin goriis ve
tamimina ulasmak mimkiindiir. Estetik degisen bir kuramsal alandir ve estetik
kavraminin da tarihsel siirecte ¢esitli etkenlerle doniisiim yasadigi goriilmektedir. Bu
dontisiim konvansiyonel iiretim tiirlerinin (resim, heykel, seramik gibi) yami sira
enstalasyon, performans, video gibi mecralarin sanat {iretiminde kullaniminin
yayginlagmasiyla olusan giincel sanat ortaminda da siirmektedir.

Giincel sanat ortami, modernist anlayisin 6zerk sanat yapiti tavrini yapisokiime
ugratmistir. Estetik ve giizel kavramlarini i¢inde barindiran, izleyicinin istedigi an
deneyimleyebilecegi mesafede duran modernist anlayisla meydana getirilen yapitlar
cagin sanat anlayisi ile Ortlismemektedir. Begeni diirtiilerini fonksiyonel hale getiren
estetigin, sanatin varolus meselesine birebir eslik etme 6zelligi zayiflamistir. Bu durum
sanat ile estetiin ayristirilmasi gerekliligini glindeme getirmistir. Bu bakis acisiyla
modernist anlayisa iliskin dinamikler yeniden goézden gecirilmektedir. Giincel sanat
ortami1 postyapisalct ya da yapisokiimcli bakisla estetigi yeniden yorumlamaktadir.
Cagin dinamikleriyle bigimlenen sanat olgusu gibi estetik olgu da giincel ortamda
iliskisel estetik, durumsal estetik gibi yeni parametrelerle ele alinmaktadir. Teknoloji
cag1 olarak tanimlanan giiniimiizde sanatin yeni aktorleri ve pek ¢ok sanat¢i yeni yol ve
yontemler sunan ortamlar ve durumlarla karsilagmaktadir. Giincel olana ilgi duyan bu
sanat¢ilar ¢agmin dinamiklerden beslenmekte ve sanat anlayisini bu dinamiklerle
sekillendirmektedir.

Direnis Unsurlari ile Yeniden Yapilanan Sanat-Estetik Tliskisi

Kapitalizmin goriiniirlik kazandigr 18. yiizyillda salon sergileri, sanati tiiketici ile
bulusturan bir atmosfer yaratmistir. Bu durum burjuvanin sanat eserlerine ilgisini
arttiran Onemli bir gelismedir. Sanat piyasasini olusturan bu durum ilk 6zel sanat
galerilerinin agilmasina ve sanat nesnesinin segkin bir meta olarak sunulmasina ortam
hazirlamistir. Arz talep dogrultusunda eser liretme diirtiisiiyle hareket etmesi sanatgiy1
sanatsal ve diisiinsel Ozgiirliigiinii ve 6zglnliiglinii kaybetme riski ile karsit karsiya
birakmistir. Bazi sanatgilarin bu tutuma direnis gostermesi, sanatin yeni bir bakisla ele
alinmasi gerekliligini giindeme tasimistir. Boylece sanat alicisinin estetik begenisi
dogrultusunda tiretim yapma ¢abasi baglam degistirmistir.

Sanatin nesneden fikre evrilme siirecini anlamak i¢in 6ncelikle burjuvazinin sanat alicisi
konumuna gelmesinin sanat iiretimine yansimalarini, ardindan Avrupa merkezli I.
Diinya Savasi’nin meydana geldigi ortam1 gézden gegirmek gerekmektedir. Savasin
toplumda meydana getirdigi tahribat ve sefalet sanatcinin da yapitlarinda yeni
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yonelimlerle kendini gostermistir. Yiiksek kiiltiir sahibi burjuva toplumunun estetik
begenisi dogrultusunda sekillenen resim ve heykeller yerini savag magduru toplumu
yansitan ¢aligmalara birakmgtir. Ornegin Ernst Barlach’in heykellerine yansiyan donan,
dilenen insanlar ya da Otto Dix’in savasi konu alan resimleri bu donemin ruhunu
yansitan ve estetik kaygilari oncelemeyen yapitlardandir. Bu sanatgilar, Avrupa kitasini
etkisi altina alan savasin yarattig1 siyasi ve sosyolojik ortami, ekspresif ifade sekli ile
ele alarak Ekspresyonizm akiminin temsilcileri olmuslardir (Resim 1 ve 2).

Resim 1. Ernst Barlach, “Donan Ihtiyar”, 1937, 23.9x16.7x19.2 cm, bronz, Ernst Barlach Stiftung
Giistrow, Almanya (https://sh-kunst.de/ernst-barlach-frierende-alte/#jp-carousel-16110)

Resim 2. Otto Dix, “Gaz Saldiris1 Altinda Herleyen Firtina Birlikleri, “Savas”tan, 1924, 34,8 x 47,3
cm, Plaka 12, 39/70, MOMA (https://www.moma.org/collection/works/63260)
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I. Diinya Savasi’nin meydana gelmesiyle yasam alanlarindan uzaklasan sanatgilarin bir
kismi, savasta tarafsizligini ilan eden Isvigre’ye sigmmay: tercih etmislerdir. Bu
sanatgilar Ziirih kentinde, Cabaret Voltaire’i ortak mekanlar1 haline getirerek,
alistlmadik tutumlar iceren birtakim sanatsal uygulamalar gergeklestirmislerdir.
Deneysellik iceren bu c¢alismalarda estetikten bilingli olarak uzak durmaya gayret
etmislerdir. Bu bilingli uzak durus yeni bir sanat akiminin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Dada Hareketi olarak anilan bu anlayisin en 6nemli temsilcilerinden birisi ise
Marcel Duchamp’tir. Durumsal estetigi daha iyi anlatabilmek i¢in Dada hareketini ve
Duchamp’in sanatsal tutumunu gézden gecirmek biiyiik 6nem tasimaktadir.

Kendilerini Dada olarak adlandiran bu grubun takindiklari tavir, savastan teknolojiye,
dinden geleneklere kadar pek cok alana yonelik protestolar icermekteydi. Bu protest
tavir sanat karsiti bir durus niteliginde degildir. Sanat felsefecisi Larry Shiner (2010, s.
340)’1n da dedigi gibi Dadacilar, sanati tamamen ortadan kaldirmaktan ziyade hayatin
icine dahil etmeye ¢alismiglardir. Dadacilar burjuvazinin sdylem ve tutumlariin aksine
tavir almay1 se¢mislerdir. Sanatin misyonunun ticari dlgiitlerle belirlendigi modernizm
doneminin sanat ortamdan rahatsiz olan Dadacilar, sanatin burjuva toplumunun begenisi
dogrultusunda sekillenmesine direnis gostermislerdir. Savasi1 koriikleyen unsurlardan
birinin de kapitalizmin yiikselisi oldugunun bilincinde olan Dadacilar savasa neden olan
zihniyetteki toplum yerine yeni bir toplum ve o toplum i¢in yeni bir sanat anlayisinin
gerekliligine inanmaktaydilar.

Estetik kavraminin kapsadigi alanin tartigmaya agilmasi ve sanatin giizelle iliskisinin
sorgulanmas1 Dada hareketinin tutumuyla belirginlik kazanmistir. Dadacilar, |. Diinya
Savasi’'ndan sorumlu siniflar1 protesto ederek, cogu kisinin sanatin tek amacinin
giizellik olduguna inandig1 bir zamanda, giizel olan bir sanat yapmay1 reddetmislerdir
(Danto, 2018, s. 60). Dadacilar sanatin estetik ve giizelden bagimsiz disiiniilmesi,
ayristirilmast gerektigini savunmaktaydilar. Sadece estetik degerlere bagl kalarak sanat
yapmanin yaraticiligi sinirlayacagini diisiinmekteydiler.

New York Dada temsilcilerinden Duchamp da Ziirih Dadacilar gibi sanatin estetik
degerler dogrultusunda degerlendirilmesi ve analiz edilmesine karsi ¢ikmaktaydi.
Endiistri ¢agi burjuvasinin sanat tirtinleri ile metasal iliskisi sanat nesnelerinin igerigini
yonlendirir boyutlara ulasmistir. Burjuva zevkinin sanata yon vermesi bazi sanatgilarda
rahatsizlik yaratmigtir. Bu sanat¢ilardan biri olan Duchamp’in elestiri niteligindeki
etkinligi ise hazir-yapim bir nesneyi sanat yapiti olarak sunmasiydi. Hazir-yapim bir
nesne ile sanatsal tavrin1 ortaya koyan Duchamp, pisuar1 sanat yapiti olarak sunarken
“maskesi diisen sey yalnizca imzanin, eserin niteliginden daha fazla bir anlam ifade
ettigi sanat pazart degil, ayn1 zamanda bireyin sanat eserinin yaraticist olarak
distintildiigii burjuva toplumundaki sanat ilkesiydi” (Hiinler, 1998, s. 314). Déneminde
biiyiik tepkilere yol agan bu tavir, sanatin estetik ve metasal yonden tekrar ele
alimmasinin gerekliligini hatirlatmistir.

Ozellikle Dada &ncesinde sanattan bahsederken zihinde otomatikman giizel ve estetik
cagristmlar meydana gelmekteydi. Bunun sebebi sanatin, estetik ve giizel
kavramlarindan bagimsiz disiiniilememesiydi. Estetigin sanatta belirleyici unsur
olmadigr konusunda 1srarct olan Duchamp bile bir yandan estetik yarginin
kaginilmazligini kabul ederken 6te yandan ondan kurtulmak istemekteydi (Kuspit, 2006,
S. 36). Duchamp sanatin belirli kaliplar i¢inde degerlendirilmesi ve ticari bir metaya
dontistiiriilmesine karsi ¢ikarken sanat yapitinin da higbir estetik ¢ekiciliginin olmamasi
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gerektigini savunmustur. Bu tavir sanatin ezber yontemlerle yorumlanmasina elestiri
niteligi tasimaktadir.

Duchamp’in 1913’de hazir-yapim isler tiretmeye baslamasiyla, sanattaki bigimsel sorun
yerini islev sorununa birakmustir (Atakan, 1998, s. 11). Hazir-nesne kullanimi ile
kavram, goriintiiniin online ge¢cmistir. Duchamp bir pisuari tersinden imzalayip sanat
eseri olarak sunarken, gecmisten bu yana siiregelen estetik anlayist da tersyiiz etmistir.
Hazir-yapim bir nesneyi sanat eseri olarak sunarken, kutsallik atfedilmis bir seye
doniistiirilen sanatin bliylisiinii bozarak her tiir malzemenin bir sanat nesnesine
dontisebilecegini gostermistir. Boylelikle Duchamp, sanatin degil, sanatin sinirlarinin
sorgulanmasina kap1 aralamustir.

Sanat piyasasinin biliylimesi ve yeni {retim tarzlarinin pazarlanma olanaklariin
geligmesi salt bir nesne olmanin 6tesine gecen sanat yapitinin alanint da genisletmistir.
Sanatin degerler agisindan kontrol disina ¢ikmasina iliskin “Duchamp, Dadaci arkadasi
Hans Richter’e yazdigi bir mektupta, ‘[bJen hazir-nesneyi kesfettigimde estetik
olgusunu yerle bir etmeyi amaglamistim. Siseligi ve pisuart meydan okumak igin
suratlarma firlatmistim, ama bak onlar bunlar estetik acidan Gviiyorlar!” demistir”
(Antmen, 2014, s. 161). Her ne kadar bazi grup ya da sanatgilar Duchamp’in hazir-
nesne ile irettigi yapitlarini farklh diisiinsellik i¢inde yorumlamis olsa da Duchamp’in
bu sanatsal tavrinin yansimalari ardili olan tiim dénemlere yayilmistir. Bu yansima 20.
yizyilin ikinci yarisinda hem sanatin konusu ve kapsaminda hem de sanatcilarin
kaygilarinda degisimler yaratmistir. Aydinlanma déneminde sanat, kendinden menkul
varligindan kaynakli, “yiice” ve o nesneyi viicuda getiren sanatci ise “deha” olarak
atfedilmistir. Aydinlanma ¢ag filozofu Kant sanat yapitini, bir dehanin yaratmasi olarak
gormekteydi ve dehalari da genel kurallara baglamak olanaksizdi (Yilmaz, 2013, s. 213).
Sanatin metasal yoniniin  6n plana c¢ikmasi bu ayricalikli  konumundan
kaynaklanmaktaydi. 20. yiizyilin ikinci yarisinda, modern sdyleme tepki niteliginde
gelisen postmodern siirecte, sanat eseri ve sanatgr kavramlarinda cesitli degisimler
meydana geldigi izlenmektedir. Ote yandan kiirator, galerici, miizeci, koleksiyoner,
miizayedeci gibi sanatin yeni aktorlerinin sanat piyasasina dahil olmasi, sanat borsasinin
olugmasina, sanatin meta degerinin daha da 6n plana ¢ikmasina yol agmustir.

Her donemin kendine igkin gelismeleri yasamin tiim alanlarina olumlu/olumsuz
yansimigtir/yansimaktadir. Sanatin metasal durumu da sanatgilarda bir direnis
hareketine doniiserek alternatif sanat tiirlerinin gelismesine Onayak olmustur. Ahu
Antmen (2014, s. 195), 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar adli kitabinda, 1960’larin
karsi-kiiltiirel s6ylemlerinden beslenen ve estetige iliskin sorunlardan 6te, politik, felsefi,
sosyolojik, psikolojik ve ekolojik konularla ilgilenen ve tiretimler yapan yeni bir sanatgi
kitlesinin varligindan bahsetmektedir. Eylemsel tavirli uygulamalarin yapildigi
1960’larda izleyici de pasif roliiniin otesine gecerek aktif rol almistir. Bu yillarda
yasanan toplumsal olaylar, alternatif ifade sekillerinin kamusal alanlara taginmasinda,
cadde ve sokaklarin, konugma, gosteri, eylem alanlarina doniismesinde etkili olmustur
(Unal, 2013, s. 4). 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra sanatginin eylemsel tavrini
kontrollii sekilde sanata doniistiirdiigii, kavramsal sanat, performans, happening,
cevresel sanat, land art, fluxus, yoksul sanat gibi alternatif hareketler, olusumlarin art
arda ortaya ¢iktig1 izlenmektedir.

Hazir-imgeler kullanan gruplardan biri Pop Sanat temsilcileridir. Pop Sanat, tiiketim
odaklt Amerikan toplumunun degisen degerlerinden meydana gelen bir sanat anlayisidir.

- 75 -



Pop sanatgilar, imgeler dagarcigindan tiiketime yoOnelen diinyanin yansimalarini
sunmuslardir (Antmen, 2014, s. 163). Pop Sanat’in énemli isimlerinden Andy Warhol
tiretimlerinde Duchamp gibi fabrikasyon nesnelere yonelmistir; ancak amaci ve hedefi
cok farklidir. Herhangi bir nesnenin sanat yapitina doniisebilecegi noktasinda Duchamp
ile benzer goriislere sahip olan “Warhol’da her sey yapaydir: Nesne yapaydir, ¢iinkii
Ozneyle degil, yalnizca nesne arzusuyla ilintilidir. Burada goriinti yapaydir, ¢linki
estetik bir taleple degil, yalnizca goriintii arzusuyla ilintilidir” (Baudrillard, 2012, s.
101). Ote yandan Warhol, yiiksek kiiltiir/alt kiiltiir arasindaki farki, kiiltiir tiiketme
bigimleri baglaminda ortadan kaldirarak, giinliik yasamda sik¢a kullanilan tiiketim
tirtinlerini ¢ekici kilmak tizere reklam estetigini kullanmistir. Warhol, hazir imgeden
rettigi Brillo Kutularini seri halde sergilerken bir nevi Amarikan tarzi tiiketim
kiiltiriiniin yansimalarin1 da sunmaktayd: (Resim 3). Warhol, Fabrika adli stiidyosunda
seri sekilde iirettigi, hazir-nesne taklidi olan nesne yiginlarini, nesnenin orijinalinden
farkl1 bir yere oturtmakta, Duchamp’dan farkli olarak ona bir deger atfetmekteydi.

Resim 3. Andy Warhol, “Brillo Kutular1”, 1964, degisebilir dl¢iiler (Danto, 2018, s. 68).

Modernist anlayisin estetik algisini tartisilabilir hale getiren alternatif uygulama
orneklerinden bir digeri Jannis Kounellis’e aittir. 1967°de yoksul sanat sergisine katilan
Jannis Kounellis, 1969’da bir sanat galerisinde canli atlar1 birer sanat yapiti olarak
sergilemistir (Resim 4). Duchamp’in adin1 anmadan gecilemeyecek bu alternatif sanat
hareketi ile Kounellis, Duchamp’in fabrikasyon nesnesinden farkli olarak, galeri
mekanina doganin irettigi canli varliklar1 (12 tane at) esit araliklarla baglayarak,

dogadaki herhangi bir nesnenin de sanat yapiti olabilecegini gostermistir (Y1lmaz, 2006,
s. 250).
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Resim 4. Jannis Kounellis, “12 At”, 1969, degisebilir olgiiler, 12 canl at (Y1lmaz, 2006, s. 251).

Postmodern siiregte sanati daha 6zgiir bir ortamda icra etme imkéani bulan sanatgilar,
sanat dinamiklerini bi¢imsellikten koparip diisiinsel boyutuyla one ¢ikacak sekilde ele
almaktadir. Sanatgr Mehmet Yilmaz (2006, s. 220)’a gore bir sanatg1, sanatin kavramsal
bir bi¢imini kullaniyorsa, biitiin plan ve kararlarin1 daha ilk bastan yapmistir. Fikir
uygulamanin Oniine gecgince uygulamanin da bir detay olarak goriildiigii anlasilmaktadir.
Michael Newman (2000, s. 42) kavramsal sanati, estetik, siyasi ve ekonomik baglamda
¢oziilemedigini One siirerek elestirmektedir. Newman glincel sanat¢inin, iiretiminin
metalagmasinin elestirisini yapmak iizere, sanatin geleneksel {iretim bigimlerinden cok,
yayilim ve tiiketim bi¢imleriyle ilgilenmeye basladigindan soz etmektedir. Her ¢ag
kendi kosullarin1 yaratmaktadir. Toplumbilimci ve felsefeci Theodor W. Adorno (2014,
S. 96)’nun da dedigi gibi “her sey, oldugu sey i¢in degil, degistirilebilir oldugu siirece
degerlidir”. Diger bir deyisle, ¢agin kosullarin1 avantajlariyla degerlendirmek
gerekmektedir. Giincel sanat ortaminin yayilim ve tiikketim siireglerini kontrol altinda
tutmaya yonelik c¢abalar1 yeni kavramlar1 da beraberinde getirmistir. Durumsal Estetik
bu kavramlardan biridir.

Durumsal Estetik ve Ipligi Pazara Cikan Sanat

20. yiizyihn 6nemli sosyologlarindan Jean Baudrillard (2010, s. 12) her seyin sanat
oldugu iddia edilen postmodern donemde sanatin sahip oldugu ayricaligi tiimiiyle
yitirdigini iddia etmektedir ve bu savini Disneyland 6rnegi iizerinden agiklamaktadir.
Ona gore Disneyland, Amerika’nin dev bir temali park oldugu gercegini gizleme
islevini iistlenmektedir. Baudrillard’a gore sanat toplumun trans-estetik evresine gegmis
oldugu gergegini gizlemeye yarayan bir vitrin olarak kullanilmaktadir. Goriislerini
estetigin yok sayilmasi gerektigini belirterek siirdiiren Baudrillard (2010, s. 12)’a gore,
estetigin reddi, sanatin sonunu degil, toplumsal biinyenin her yerine niifuz edisini isaret
etmektedir.

1980 sonras1 sanat ortaminin sinifsal sanat anlayisindan uzaklastigi goriilmektedir;
siifsal sanat yerini herkes icin sanat anlayisina birakmistir. Erzen (2012, s. 164)’e gore
postmodern felsefe, 1980’lerden sonraki sanat ortaminda, sanatin artik elit bir sinifa ve
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begeniye hizmet edemeyecegini, farkli kiiltiir ve siniftan insanlarin tercihlerinin de
sanatt bigimlendirebilecegini iddia etmektedir. Gelinen noktada sanat¢inin ¢agini
yakalama ve Otesine gecebilme kabiliyetinde gelismeler yasanirken sanat tiiketicisinin
profili ve beklentisinde 6nemli bir degisim gbéze carpmamaktadir. Sanat¢t zamanin
ruhundan beslenmektedir. Bugiiniin sanatgisi teknolojinin sagladigi olanaklar ve yeni
malzemelerden yararlanarak yasadigi cagin Otesine gegebilecek imkanlara sahiptir.
Satin alma noktasinda ise durumun degismedigi, sanat tiiketicisinin yine ekonomik giicii
elinde tutan kesim oldugu goriilmektedir.

Sanatin kapsami genislemeye devam ederken, sanat {iretimi ve sanat¢i kavrami nitelik
degistirmistir/degistirecektir. Duchamp’in sanat camiasina gostermis oldugu giinlikk
yasamda kullanilan, seri tiretim bir nesnenin bile sanat eseri olabilecegi iddiasi, ardili
olan donemlerde kavramsalliga, performatif eylemlere ve hatta nesnesizlige evrilmistir.
Bu baglamda giincel ortamda sanat¢inin bedeninin, bir kavramin ya da higligin bile
sanat eseri olabilecegi goriilmiistiir. Her seyin sanat eseri ve herkesin sanatci
olabilecegine iliskin iddia postmodern dénemde ortaya ¢ikan bir sdylemdir. Ornegin
postmodernizm oncesi, seker yiginindan olusan bir calismay1 (Felix Gonzalez-Torres,
“Isimsiz”) sanat eseri olarak gérmek neredeyse olanaksizdi. Benzer sekilde, sanat
egitimi almamis ancak giincel sanata iliskin kabul goren islere imza atmis bir sanatgi
gérmek miimkiindiir.

Sanat piyasasinin, kiirator, koleksiyoner, miizeci, galerici gibi yeni aktdrleri
kiiresellesme ve kurumsallasmanin sagladigi ortamdan istifade ederek sanatin bir tiir
yatirim aracina doniismesine 0nayak olmuslardir. Giincel ortamda estetik deger yerini
ticari degerlere birakmistir. Sanat giincel ortamda hi¢ olmadig1 kadar kapital bir 6ge
halini almigtir (Siiliin, 2012). Dolayisiyla sanatcilarin sanata iliskin kaygilar1 da yon
degistirmistir. Baudrillard (2010, s. 12), giincel sanatin misyonunu ticari olglitlere gore
olusturdugunu ve giincel sanatin kariyer firsatlari, karl yatirimlar ve yiiceltilen tiiketim
nesneleri sunarak ticari bir isletme gibi hareket ettigini iddia etmektedir. Baudrillard, bu
anlayisla olusturulan yapitlarin sanatsal olmadigini da diisiinmektedir. Sanatci bir
yandan giincel ortamin kosullarmma uygun iiretimler yaparken Gte yandan piyasa
kosullar1 i¢inde kendine bir yer bulmak ve kalici olmak i¢in sanat piyasasinin yeni
aktorlerinin direktifleriyle hareket etmektedir.

20. ylizyiln ikici yarisi, sanatsal baglamda nesneden fikre evrilme ve sanatin anlaminin
kuramsal yonleriyle irdelenme siirecidir. Fikrin dncelenip bigimin geri planda kaldig
kavramsal sanat, alt metnin 6nem kazandigi ve uygulandigi kuramsal alt yapidan
beslenmektedir. Sanat¢inin liretim Oncesinin envanteri niteligindeki bu siire¢ sanat¢inin
sanatsal durusunu gozler oniline sermektedir. Avangard hareketlerle yeniden tanimlanan
sanat dallari, hem nesnelerin algilanis sekline hem de bunlarin bir kismina estetik
konumun atfedilmesini saglayan siireclere dikkat yoluyla evrilerek, 6zsel bi¢imini
malzemede degil mesajda almaya baslamistir (Burgin, 2011, s. 942). Siradan nesnelerin
bilindik islevi ve statiisi mekan ya da fonksiyonu degistirilerek yeni kavramlarla
diizenlenmektedir.

Kendinden menkul sanat yapiti yerine hayatin icinden, siradan bir nesne ile ifade
olusturan bir yaklasimin fitilini Duchamp ateslemistir. Kavramsal sanat yapan Victor
Burgin’e (2011, s. 943) gore sanatta yer alan hazir malzemelere yonelik tutumlar
diinyanin ekosistemi ic¢inde biitiin maddelerin birbirine bagimli oldugunun farkina
varilmasma dayanmaktadir. Burgin’e gore, Sanatgr kendisini yeni malzemelerin
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yaraticist degil mevcut bigimlerin bir diizenleyicisi sayma egilimindedir ve bu yiizden
ortamdan malzeme eksiltmeyi secebilir. Kendi islerini diger insanlarin islerine
yerlestiren sanatcilarin tutumuna Postprodiiksiyon adli kitabinda deginen Nicolas
Bourriaud (2002, s. 13)’ya goére bu tutum, liretim ve tiikketim, yarati ve kopya, hazir-
nesne ve orijinal is arasindaki geleneksel ayrimin kokiiniin kazinmasinda rol
oynamaktadir.

Sanat¢inin zihnini mesgul eden problemlerden biri de hazir-yapim nesnelerle ¢evrili bir
diinyanin i¢ine sikismiglik halidir. Hazir formlarin ya da durumlarin estetize edilmesine
giden siiregte ihtiya¢ fazlasi tiretimin de rolii biiyiiktiir. Sanat¢1 yeni bir tasarim ya da
tiretim yapmak kadar mevcut materyallerle nasil bir sey tasarlayabilecegine kafa
yormaktadir. Bir baska deyisle, sanatgi, yasamda var olan kaotik nesneler, isimler ve
referanslar yiginindan nasil tekillik ve anlam iretebilecegiyle ilgilenmektedir
(Bourriaud, 2002, s. 17). Nesne yiginlarini yaratan teknoloji sanat¢inin da imdadina
yetismekte; teknolojinin sagladigi yeni yoOntemleri degerlendiren sanat¢i nesne
yiginlarinin yarattigi kaotik ortami dizginlemektedir.

21. ylizy1l sanatgisi elindeki teknik, arag ve olanaklarla yeni olasiliklar denemektedir;
ama alternatifler daima vardir. Bourriaud’ya gore gergeklik denilen sey bir montajdir.
Giincel sanat¢1 ayn1 malzemeden farkli gerceklik versiyonlari iiretilebilmektedir. Gilincel
sanat, sosyal formlar1 sarsan, yeniden diizenleyen ve Ozgilin senaryolara yerlestiren
alternatif bir diizenleme tablosu olarak tanimlanmaktadir (Bourriaud, 2002, s. 72).
Sonug olarak mevut olan ile yeni formlar yaratmaktadir. Sanatta geleneksel anlayisi
tersyliz eden sanatcilar tarafindan manipiile edilen materyaller 6ncelikli konumunu
kaybetmistir. Bourriaud (2002, s. 13)’ya gore, hazir islerin sayisindaki artis ve bugiine
dek goz ardi edilen ya da reddedilen formlarin sanat diinyasina katilmasi ile karakterize
edilen bu postprodiiksiyon sanat, enformasyon ¢aginda kiiresel kiiltiiriin hizla yayilan
kaosuna bir tepki niteligi tasimaktadir.

Bourriaud’nun degindigi, kendi islerini baskasinin iglerine yerlestiren sanatcilarin
tutumuna, ayrica taktigi, modasi ge¢cmis bir seyin yeniden ele alinmasi bakimindan
durumsal estetige ornek olusturabilecek en giincel 6rneklerden biri Daniel Arsham’in
“Erozyona Ugramis Brillo Kutular1” adli ¢alismasidir (Resim 5). Brillo Kutulari, Andy
Warhol’un, bir deterjan markas1 kutularini kopyalayarak g¢ogalttigi ve sundugu bir
calismadir. Arsham’in calismasi ise, Warhol’un ve Warhol’dan once bir deterjan
markasiin ambalaji olan bir hazir-nesnenin yeniden yorumlanmasidir. Andy Warhol
Miizesi’nin 25. yilina ithafen yapilan, kopyanin kopyasi niteligindeki bu calisma
durumun yonetilmesi ve estetize edilmesi olarak degerlendirilebilir. Bourriaud (2002, s.
13)’nun da belirttigi gibi giiniimiizde 6nemli olan bir ham maddeyi temel veri olarak
alan bir formun ayrintilariyla ele alinmasi degil, kiiltiirel pazarda zaten dolasimda olan
nesnelerle calisma meselesidir.
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Resim 5. Daniel Arsham, “Erozyona Ugramig Brillo Kutular1”, 2019, 130.5x44.5x44.5 cm, mavi
kalsit, kuvars, hidrotas (https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2019/contemporary-
art-day-n10150/lot.476.html)

Sanat¢1  konvansiyonel anlayigla {iretim yapmak yerine mevcut materyalleri
degerlendirerek hazir verilerden faydalanmakta ve onlara sanatsal nitelik
kazandirmaktadir. Hazir nesne ya da daha once bir baskas1 tarafindan yapilan bir yapati,
yeni bir yorumla tekrar iiretme ve sergileme seklindeki tutum son zamanlarda oldukca
yayginlagmistir. Bircok sanat¢i yeni formlar yaratmak yerine hazir formlari
programlamayi tercih etmektedir. Bu tiir ¢aligmalara Sakir Gokgebag’in yerlestirmeleri
ornek gosterilebilir (Resim 6). Gokgebag yasamin iginden sectigi hazir nesnelerin
bicimsel 6zelliklerine yeni anlamlar katarak formlagtirmaktadir.

Resim 6. Sakir Gokgebag , “Parabol”, 2014, ©@: 150 cm, semsiye, (Metin, 2015).

1990’lar sanat piyasasini canlandirmaya iliskin yeni yontemlerin gelistirildigi ve
estetige yeni anlamlarin eklemlendigi bir donemdir. Sanat piyasasini canlandirmaya
iliskin ¢aligmalariyla bilinen Iranli kiiratr Tirdad Zolghadr kiiratorliigiinii yaptig bir
serginin kataloguna, “Sekiz Adimda Ethnic Marketing’in Kolay Yolu” baslikli bir metin
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eklemistir. Metnin alt bashig1 ise “Kendi Bariyerlerinizi satis firsatlarina doniistiirmeniz
icin bir rehber” seklindedir. (Ogiit, 2006, s. 24, 25). Bu bilgilendirme metninde
oncelikle, sanat piyasasinda satisa yonelik stratejik yaklagimin ne kadar dnemsendigi
anlagilmaktadir; ayrica sistemli bir sekilde nasil ele alinmasi gerektigi gozler Oniine
serilmektedir. Zolghadr, sekiz adimda Etnik pazarmn (Ethnic marketing) kolay yolunu
sOyle siralamaktadir: “Durumsal Estetik, Global Aciliyet, Stratejik Gereklilik, Sinif
Silinmesi, Raporcunun Déniisii, Elestirel Teori, lyilestirme ve Mecburi Yaraticilik. Bu
rehberin temel dayanagi, olasi arz ve talebe gore takinilabilecek tutumlar, faydalari ve
zararlaridir” (Ogiit, 2006, s. 25). Bunlar arasinda “Durumsal Estetik”i Ogiit (2006, s.
25) kisaca, “taktigi, modasi gegmis bir seyi yeni bir kimlik ya da alt metinle yeniden
tasarlayip pazara sunmak” olarak tanimlamaktadir. Boylece yapit kadar isin pazarlanma
sekli de 6nem kazanmis ve strateji ve taktik gibi kavramlar sanat alaninda da kullanilir
olmustur.

Zolghadr’in metni, savas kelimesiyle yan yana anilan strateji teriminin yasamin tiim
alanlarinda kullanilan bir yonteme doniistiigiinii gozler Oniine sermektedir. Keza
Lawrence Freedman (2015, s. 11) da Strateji adli kitabin Onsoziine “herkesin bir
stratejiye ihtiyaci vardir” climlesiyle baslayarak giincel ortam1 6zetlemektedir. Ordulari,
onemli sirketleri ve siyasi partileri yoneten liderlerin bir stratejiye sahip olmalari zaten
siradan bir durumken, giincel ortamda neredeyse hicbir ciddi organizasyonun stratejisiz
hareket etmesi diisliniilemez hale gelmistir. Sanat alaninda da taktik ve stratejinin
uygulandig1 goriilmektedir. Bu yontemler eski, ancak sanatta kullanimi yenidir.

New York’ta Center for Curatorial Studies’de (Kiiratoryel Arastirmalar Merkezi)
egitmenlik yapan Zolghadr bir yandan kiiratorliikk yaparken ote yandan cesitli sanatsal
kuruluslara davetli olarak katilmaktadir. Davet edildigi kuruluslarda pazarlama
stratejilerine yoOnelik birikimlerini paylasan soOylesiler yapmaktadir. 15 Temmuz
2011°de Salt Beyoglu’nun, “Bak Kim Var?” baslikli programina konuk olan Zolghadr
“Kizgin Orta Yaghlar: Kiiratoryel Egitim Uzerine Diisiinceler” baslikli bir soylesi
yapmustir. Salt Beyoglu web sayfasinda, konuya iliskin icerik soyle Ozetlenmistir:
“kurumsallagmis kiiratdryel e8itimin benzer sanatgilar, yazarlar ve kiiratorler i¢cin neden
ve ne sekilde faydali oldugunu agiklamak {izere samimi bir girisim” (Salt Beyoglu,
2011). Tekelci kapitalizmin modern dénemde pazara g¢ikardigi sanat yapitini, sanat
piyasasinin yeni aktorleri daha sistemli sekilde ele almakta; yeni stratejilerle yeniden
yapilandirmaktadir.

Sanat diizenleyicileri kadar sanatcilar da strateji ve taktik gelistirmek zorundadir.
Strateji ve taktik sanat¢inin, varligimi siirdiirmek icin uyguladigr yontemleri olumlu
sonuglandirmak ve varligimi kalict kilmak iizere verdigi ¢abalarin tamamidir. Strateji
taktikten daha oncelikli 6neme sahiptir. Bir stratejiye sahip olmak, kisa vadeli 6nemsiz
konulardan uzaklasip uzun vadeli temel konulara odaklanma avantaji saglar. Boylece
biitiinii gérmek miimkiin olur (Freedman, 2015, s. 11). Giincel durum, stratejisi olmayan
her yola ¢ikist amatorlilk olarak nitelendirmektedir. Strateji, taktige gore daha
zamansaldir. Bir sanat¢inin var olusu zamana yayilabilme yetisi ile tanimlanabilir.
Sanatgimin zamana yayilmasit devamliligi ve sanat piyasasinda uzun soluklu varligi
anlamma gelmektedir (Ogiit, 2006, s. 6).

Sanatsal bir olusumu belli bir kavram ¢ergevesinde bir araya getirerek bir secki sunma
gorevi istlenen gilincel sanat ortamimin Yyeni aktorlerinden biri, kiiratorler, giiniin
kosullarina uygun hareket etmekle birlikte kendilerine 6zgii tarzlar olusturmaktadirlar.
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Sanat¢1 Ahmet Ogiit (2006, s. 25)’iin kiiratdrleri giyim tarzlar ve diizenledikleri sergiler
ile iliskilendiren Orneklerinden ilki sdyledir: “Sportif kirmizi kot pantolonlu, hafif
uzamis sakalli, Alman ya da Dutch aksanli bir kiiratdr, samimi, ciddi, ¢esitliligi
sorgulayan, sairane oyunculuk iceren ama hi¢bir sekilde mizahi karigtirmayan
sanatcilar1 tercih eder”. Ogiit’iin verdigi bir diger 6rnegi ise sdyledir: “Eger kadm
kiiratoriimiiz biiyiik kazaklar ve diiz taban ayakkabilar giyiyorsa, uzun saglari varsa ve
rakip kiiratorlerle ‘emperyalistler’ diye alay ediyorsa, bu kadin kiirat6r folklorik olandan
post-ironik olana kadar her tiirli sanata ilgi gosterir”. Kiiratorlerin, sanat isgisi
konumundaki sanatgiy1, ortam kosullarina uygun bigimde yon veren bir oyun kurucu
olarak gorev aldiklari izlenmektedir.

Miizeler ve galerilerin birer sanayi kurulusu gibi ¢alistig1 gilincel ortamda kiiratorler de
satig ve pazarlama sorumlusu gibi gorev yapmaktadir. Kiiratorlilk saglam bir konuma
yerlesmis gibi goziikmektedir. Foster (2014)’a gore “[K]iiratér-sanat¢inin yiikseligine,
sanatci-kiiratoriin yiikselisine eslik etti; dev sergileri yoneten sefler gectigimiz on yilda
hayli gbzde olmaya basladi”. Kiirator ve sanat¢ilarin yani sira, sanatt sunan, sergileyen,
izleyici ve koleksiyonerler ile bulusturan kuruluslar da yiikselise eslik etmektedir.

Kisacasi tiim bu ¢alisma ve hazirliklarin en biiyiik hedefi, yapilan sanatsal etkinliklerden
en karli sonugla ¢ikmaktir. Karli sonug elde etmek i¢in yapitin Ozgiinligi kadar
sanat¢inin tutumu da 6nem kazanmigtir. Stratejik yaklagimin devreye girdigi bu tutum,
Sanatginin iiretimini piyasaya siirmesindeki zamanlamaya isaret etmektedir. Dogru yer,
dogru zaman ve dogru hamleyle piyasaya siiriilen yapit, degerinde ya da degerinin ¢ok
tistinde satilabilirken yanlis taktik ve stratejiler aksi sonuglar yaratabilmektedir
(Arapoglu, 2010). Giincel ortamda, sanat piyasasinda uzun soluklu var olmanin sirri,
dogru yerde, dogru zamanda ve dogru islerde gizlidir.

Sonug¢

Insan yasaminda heniiz adi konmamisken bile var olan bir olgu olarak estetik, 6zellikle
modern donemde, giizel ve sanat kavramlariyla siki baglar kurmustur. Bu bagin sanat
alaninda gevsetilmek istenmesinin nedeni sanatin kendine yeten bir olgu olarak
goriilmesi; estetik ya da giizelle iliskili bir beklentiyi karsilama yiikiimliiligiinden
kurtarilmak istenmesidir.

Sanat gelisen ve degisen bir olgudur ve dénem dinamikleri ile sekillenir. Bu durum
sanatin tanimimnin donemsel olarak yeniden gozden gecirilmesini gerekli kilmaktadir.
Sanata ve sanatgirya yon veren olaylar, olgular ve degisen diinya konjonktiiriidiir.
Sanatin estetik yonden degerlendirilmesi, hazir yapit haline doniismesi, bedende
cisimlesmesi ya da nesnesizlige dogru evirilmesi donem dinamiklerinin sonucudur.

Tarihsel siire¢ ig¢inde estetigin bir teoriden durumsal bir ifadeye doniistigi
izlenmektedir. Estetige bakisin tamamen degistigi, sanatin meta degerinin her
zamankinden daha onemli oldugu giincel sanat ortaminda sanat-estetik iligkisi de yeni
karakterlere biirlinmiistiir. Glincel sanat ortaminin durum ve kosullari, estetige yiiklenen
yeni baglamlar ile formiile edilmektedir. Durumsal estetik sanat-estetik iligkisinin yeni
karakteristigini olugturan kavramlardan biridir. Giincel sanat ortaminda sanat¢iya diisen
gorev, tretimden satisa kadarki Sanatsal siirecin tim asamalarini dogru yonetmesidir.
Diger bir deyisle taktiksel ve stratejik yaklagimdir. Sanat¢inin {iretim sonrasi
uygulayacagl en onemli strateji ve taktik, sanati yoneten dogru aktorlerle bir araya
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gelmesidir. Sanatin sunumundan satigina kadarki siiregte rol oynayan bu yeni aktorlerin
taktiksel tutumlari ve uygulayacagi stratejiler durumu profesyonelce ydnetme
becerisinin gostergesini olusturur. Bu sistemli ¢calismada, sanatin sunumundan satisina
kadarki siiregte rol alan aktorlerin temel amaci sanatin meta degerini arttirarak
pazarlamak ve satisini saglamaktir.

Gilincel sanat ortaminda diisiince ve deneyim her zamankinden daha Onemlidir.
Diisiinsel ve deneyimsel boyutun oncelenmesi, sanatta yeni bir form ya da anlayis
cergevesinde tiretim zorunlulugunu ortadan kaldirmis; yerine durumsal estetigi ve taktik
ve stratejiyi getirmistir.
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